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Resumen

En el presente articulo se listan algunas caracteristicas de tipo formal y ritmico constituyentes de la musica del Caribe
Colombiano y algunas consideraciones de tipo melddico, armoénico y funcional para la composicion y elaboracion de
arreglos en el formato de cuarteto de saxofones.

Palabras claves: Musica tradicional, patrones ritmicos, forma, rearmonizacion, rol.

Abstract

In this article, some characteristics of formal nature and constituents of rhythmic music in the Colombian Caribbean
music are listed, and considerations of melodic, harmonic and functional type for the composition and preparation of
arrangements in the format saxophone quartet are presented.

Keywords: Traditional music, rhythmic patterns, shape, re-harmonization, role.
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| Introduccion

La tradicion, de hecho, actualiza y renueva el pasado desde el presente. La tradicion, para mantenerse
vigente, y no quedarse en un conjunto de anacronicas antiguallas o costumbres fosiles y obsoletas, se
modifica al compas de la sociedad, pues representa la continuidad cultural (Arévalo 2014).

La musica en el Caribe colombiano, al igual que las mayorias de las musicas tradicionales, esta
intimamente ligada a la danza y al baile. Vernia (2014) explica esta relacion de la siguiente forma: «el
ritmo es el responsable de organizar una pieza musical confiriendo movimiento a la musica, y la mejor
manera de aprender a seguir el ritmo es escuchar musica interpretandola con el cuerpo a través del
movimiento.» Sin embargo, este caracter «fiestero» no puede ser considerado como un impedimento
para que sus elementos sean tomados como base para la elaboracion de un nuevo producto orientado a
formar un publico que lo consuma desde una escucha critica y valorativa, aunque esto no quiere decir
que se deba dejar de lado las caracteristicas que la hacen tnica y reconocible.

Por otro lado, la formacion musical tradicional en el mundo tiene como génesis y objeto de
desarrollo su propia musica. Es decir, desde ella y para ella. El musico tradicional atesora lo que para
¢l es significativo. Esta aseveracion nos da pie, entonces, para formularnos la siguiente pregunta:
(podemos formar musicos profesionales fundamentados en el didlogo entre lo tradicional y lo
académico? Nuestra respuesta es si. Aunque somos conscientes de que una larga practica de la oralidad
y poca sistematizacion de las experiencias es un gran obstaculo para dar este paso determinante y
ambicioso.

El anterior pensamiento nos trae al Sini Sax Quartet, una propuesta que intenta consolidar, por un
lado, un repertorio orientado a promover la practica instrumental, desde la elaboracion de materiales
contextualizados basados en sonoridades contemporaneas. Inicialmente, sirve de complemento a la
formacion musical académica, con una marcada predominancia del estudio de la musica clésica.
Por otro lado, busca crear un publico que disfrute de nuestra musica fuera de su entorno original.
Es asi como en el presente articulo compartimos algunas experiencias de la manera como se han
elaborado los arreglos y composiciones que hacen parte del repertorio de dicho ensamble instrumental
planteando, desde una practica muy particular, el tratamiento de algunos principios. Estos incluyen:
las formas, algunos patrones ritmicos de la musica del Caribe colombiano, la armonia, consideraciones
melddicas, técnicas de re-armonizacion y el papel de los saxofones en los arreglos.

1 El porqué del Sind Sax Quartet

Historicamente, el saxofon ha jugado un papel importante como medio expresivo en la configuracion
de la musica del Caribe colombiano. Su importancia se remonta a mediados del siglo pasado en las
orquestas de baile, formato inspirado, pero con algunas variaciones, en las big bands Americanas.
Al respecto Wade (2000) document6: «Para la década de los cuarenta ya estaban apareciendo porros,
fandangos y cumbias, aun en las tandas del Hotel El Prado, donde estaba contratada la Emisora
Atlantico Jazz Band» (p.111).

En tal virtud, maestros importantes del Caribe colombiano como Lucho Bermudez, Pacho Galan,
Antonio Maria Pefaloza y Simén Mendoza, entre otros, tomaron como base dicho formato para
desarrollar su potencial creativo. En estas orquestas, el papel del saxoféon generalmente, consistia en
ser un instrumento acompafnante necesario para los «background» y los «mambos» de los porros,
cumbias y fandangos. También, se desempefiaba como instrumento solista, rol sobre el cual se edifico
lo que se podria denominar hoy dia como el sonido del «Saxofon costefio» y del cual citamos algunos
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de sus representantes: José del Carmen «Cheito» Guerra, Antolin Lenes, Alex Acosta «Mufiecony,
Carlos Pifia y Justo Almario, entre otros.

Cambiando de escenario y adentrandonos en las llanuras del Caribe, en el ambiente
rural del departamento de Cordoba, encontramos una resistencia histérica a la inclusién
del saxofon en las bandas de viento de formato «Pelayero». En los musicos de la region ha
permanecido el imaginario de que su sonido es débil y, por tal razén, ocultado por la masa
sonora producida por dicho conjunto instrumental. Es necesario tener en cuenta que los
escenarios mas frecuentados por estas bandas son las corralejas y fandangos, eventos realizados
al aire libre sin elementos acusticos que permitan un trabajo dinamico equilibrado, Amador
(1997) recoge esta percepcion y afirma que «el saxofon es como un perro faldero ante perros cazadores
como lo son los clarinetesy.

Sin embargo, la percepcion en el departamento hacia el instrumento denoté un cambio a partir
de la apertura del programa de licenciatura en Educacion Artistica con Enfasis en Misica de la
Universidad de Coérdoba, en el afio 2000. En su plan de estudios este programa contemplaba la
formacion instrumental en Saxofon, lo cual permitié la aparicion de nuevos intérpretes con una
estructuracion académica solida y con los cuales se pudo consolidar y dar inicio al proyecto Sint
Sax Quartet, motivados, entre otros, por los siguientes objetivos: 1) Divulgar, a nivel nacional e
internacional, la musica de la region Caribe colombiana, 2) Fomentar el cuarteto de saxofones como un
formato importante en el movimiento musical del Caribe colombiano, 3) Producir materiales para la
formacion académica de los estudiantes e intérpretes de saxofon con base en la musica tradicional y 4)
Posicionar la musica de la region como una expresion digna de escucharse y apreciarse en escenarios
distintos a los de las festividades).

A continuacion, listaremos algunos elementos que se tuvieron en cuenta durante el proceso de
elaboracion del repertorio, constituido por el didlogo entre dos universos sonoros. Por un lado, la fuerza
ritmico-melddica del Caribe y sus formas y, por el otro, las técnicas de rearmonizacion documentadas
en textos de orientacion jazzistica, principalmente.

2 Algunas formas y patrones ritmicos de la misica del Caribe colombiano

A pesar de existir un grueso niimero de formas regionales, en las cuales los compositores del Caribe
enmarcan sus obras, debemos acotar que, por lo extenso de la tematica, solo nos referiremos a algunas
de ellas, en especial a las desarrolladas en el repertorio del cuarteto. En este punto es importante decir
que no existe una férmula Unica, ya que cada compositor o arreglista determina sus variaciones. Sin
embargo, en todos los casos, su logica opera con base en partes contrastantes.

a El porroy la cumbia: Estos son los géneros de mayor representatividad en la historia musical de
la region. Si bien es cierto que el Vallenato es la musica caribefia de mayor consumo en la actualidad,
este es un fendmeno comercial reciente que data de los afios cuarenta (Gilard citado en Wade, p. 82).
Sin embargo, el Porro y la Cumbia se constituyeron como la base del repertorio de las orquestas de
baile de otrora, hereddndonos un importante nimero de obras que, a pesar del tiempo, han perdurado
en el imaginario costefio y colombiano. Estos, por lo general, comparten momentos similares pero su
estructura obedece casi siempre a una misma logica. A continuacion ilustramos la mas generalizada,
citando la obra San Carlos, en donde se ilustra las secciones contrastantes en las cuales se basa la
mayoria de musica tradicional y popular del Caribe colombiano.
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Figura 1. Estructura mas generalizada: A — Puente — B. San Carlos (Porro) Autor: Eliseo Garcia (1914-1968)

Porro Palayero: Este es el género de mayor representatividad de las bandas de viento de la

b

heredada de los cantos africanos, la alternancia

entre un solista y un estribillo. A continuacion, su forma mas trabajada, aun cuando se le hayan

incorporado nuevas variaciones en su evolucion:
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Figura 2. Estructura del Porro Palitiao: Danza — A — B — Danza. Rio Sinu (Porro palitiao) Composicion

c

colectiva Banda 19 de marzo de Laguneta, 1986

Patrones ritmicos: En este punto es relevante sefialar que existe un elemento cohesionador

en los ritmos que conforman la musica del Caribe colombiano. Este componente es el contratiempo:
unidad caracteristica e importante que se encuentra inmerso en una cantidad representativa de patrones,
interpretado, no solo por instrumentos de percusion, sino también, por instrumentos melddicos
y armonicos que cumplen el rol de acompafantes. Por consiguiente, listaremos algunos ritmos
trabajados en el repertorio del Sinu Sax Quartet donde se evidencia dicho elemento e ilustraremos,
también, la manera como fueron abordados cada uno de los patrones ritmicos que lo contienen. A
contiuacion ilustarmos el patrén ritmico de la cumbia; caracterizado principalmente por los acentos
en contratiempo.

Maracas

Llamador
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Tambor alegre
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Figura 3. Patron ritmico de la Cumbia
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En el siguiente fragmento de la introduccion del arreglo de La Piragua (José Barros, 1915-2007),
encontramos, de manera literal, los patrones tanto del llamador, interpretado por los saxofones: soprano;
alto y tenor, como el de la tambora tocada por el saxofon baritono, del cual conserva solamente el
golpe que se da en el parche:
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Figura 4. Fragmento de la Piragua 1

De igual forma, en el mismo arreglo, este patron ritmico es desarrollado en todos los saxofones,
de manera alternada, no solo como contratiempo sino como sincopas que soportan la rearmonizacion,
dando asi variedad al ritmo:
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Figura 6. Patrones ritmicos de la danza del Porro palitiao
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En el siguiente fragmento del porro “Rio Sini” (Composicion colectiva banda 19 de marzo de
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Figura 7. Ejemplo de la utilizacion de los patrones de la danza como soporte ritmico-armonico en el porro Rio
Sinu

Parte A, comun a las diferentes clases de porro:

2

Platillos ¢ * - " - & - - i | w
N K \ 2

Bombo {:-': - - R L PR " e

Figura 8. Patrones ritmicos que constituyen la parte A de los porros

Podemos notar, en los fragmentos 9 y 10 de «Carmen de Bolivar» (Luis Bermtdez 1912-1994),
que el patron estd dividido entre el saxofon baritono y el saxofon tenor con algunas variaciones pero
conservando los sonidos y acentos que lo definen.
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distribucion en los saxofones tenor y baritono
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Otro de los géneros ejecutados por Sin Sax Quartet es el fandango.

i : ; 2
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2

Raoniba Eg i - - - ‘ - - }f‘:

2

Redoblunte __Eg e - E L f .. E e . E -

Figura 11. Patrones ritmicos que conforman el Fandango

En el siguiente fragmento del Fandango «La mala palabra» (Tradicional del Sind) ilustramos
como el patron ritmico se divide, igualmente, entre el saxofon baritono y el saxofén tenor. Su sintesis
consiste en tomar el primer golpe del redoblante, o sea, la primera corchea, y los golpes, que se
encuentran en la tercera y quinta corchea, del bombo, determinando en gran medida el juego ritmico

del fandango:
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Figura 12. Patrones ritmicos que conforman el Fandango sintetizados entre los saxofones tenor y baritono
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Figura 13. Sintesis detallada de los Patrones ritmicos del fandango
3 La armonia, principal medio para la transformacion:

Si la musica del Caribe colombiano se caracteriza por su vitalidad ritmica y melddica, debemos decir,
también, que la armonia es su aspecto menos evolucionado y explorado. Su uso se ha limitado, en
gran medida, en el establecimiento de las funciones tonales principales: tonica y dominante y, en
menor proporcion, la subdominante. Es por la razones expuestas que consideramos la reelaboracion
en el aspecto armonico como la contraparte necesaria para lograr el equilibrio ante tal fuerza ritmica
y melodica de dicha musica.

a Recomendaciones iniciales: a continuacion se definiran e ilustraran algunos aspectos, tanto
melddicos como armonicos, tenidos en cuenta en la aplicacion de las técnicas que permitieron el
desarrollo de la armonia en los arreglos del Sini Sax Quartet. Los sonidos guias y su apropiada
conduccion son un medio importante para lograr que la armonia se enlace de manera légica. Estos
sonidos determinan, como primera medida, el modo del acorde y, en segunda instancia, la funcion
que estd cumpliendo dicho acorde en una secuencia armoénica determinada. En el siguiente enlace
[Im7 V7 1 Maj7 las ilustraremos:

D7 G7 C a4
[ k_,_/" im Gr/, im : "__,./"' M :
é g [Funcional) o _ {madal) g - (Funcional)
B ‘\ ‘\
an im e
9: = (modal) o (funcional = (modal)

Figura 14. Ejemplo de las notas guias de los acordes
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Por otro lado, la fluidez de la conduccion de estos sonidos estd estrictamente determinada por
el movimiento de la fundamental. Si este se da por movimiento de quinta, la séptima resuelve a la

tercera y la tercera a la séptima:

Dni7 G7 Ca
7
9 |3| 7
—_—— |
F O —5 o > o
Do s =
(3]
o) e O
bl TR e B
I e et —% | O

Movimiento por 5

D7 G7 Ca

- 9 L8]

F .-“n “n
o——ta——t2
] ]

(4]

Figura 15. Resoluciones de las las notas guias de los acordes determinadas por el movimiento de quinta del
bajo

Ahora bien, si el Movimiento de la fundamental es distinto al intervalo de Quinta Justa, entonces,

las notas guias conservan su posicion:

;] Fa e AN
i o — ¥

e —— Ll {" “

3 3

* o —» s )

Figura 16. Resoluciones de las notas guias de los acordes determinadas por el movimiento, diferente al de

quinta, del bajo
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El siguiente fragmento es un claro ejemplo de la manera como se utilizo este recurso. Observamos
que el saxoféon baritono interpreta la fundamental de los acordes mientras que el saxofon tenor se
encarga de las notas guias:
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Figura 17. Resoluciones de las las notas guias de los acordes determinadas por el movimiento de quinta del
bajo, en el porro La Lorenza (Tradicionald del Sinii)

Movimiento de la fundamental por 5
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Figura 18. Illustracion detallada de las resoluciones de las las notas guias de los acordes determinadas por el

movimiento de quinta del bajo, en el porro La Lorenza
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En el siguiente ejemplo, Roberto Ruiz (Porro de: Antolin Lenes, 1924-1976), se ejemplifica el
movimiento de las notas guias cuando el movimiento del bajo es distinto al movimiento de quinta.
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Figura 19. Utilizacion de las resoluciones de las las notas guias de los acordes determinadas por el

movimiento, distinto al de quinta, del bajo

Movimiento de la fundamental distinta al intervalo 5
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Figura 20. Ilustracion detallada de las resoluciones de las las notas guias de los acordes determinadas por el

movimiento, distinto al de quinta, del bajo
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b Técnicas de re-armonizacion: las técnicas de rearmonizacion son herramientas que proveen
de nuevas sonoridades a una progresion armonica existente, ofreciéndole al compositor o arreglista
variadas posibilidades de expresar con creatividad una idea musical original.

Una de estas técnicas es la aproximacion diatonica. La caracteristica principal de esta técnica es
la de darle diversidad al ritmo armonico sin perder el color original de la tonalidad. Su principio es
utilizar, exclusivamente, los sonidos diatonicos, de alli su nombre. En el ejemplo citado, la melodia
interpretada por el saxofon tenor es tomada como la séptima de cada uno de los acordes que conforman
la secuencia.
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Figura 21. Utilizacion de la Aproximacion diatonica en el Porro Fiesta en corraleja de: Rubén Dario Salcedo
(1939)
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Acorde objetivo
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Figura 22. Ilustracion detallada de la Aproximacion diatonica en el Porro Fiesta en corraleja

Otra técnica es el uso de dominantes extendidas y sustitucion tritonal. Esta técnica consiste en una
sucesion de acordes de dominante en una frase musical cuyas fundamentales se encadenan por
movimiento de quintas justas o segunda menor descendente. Los ejemplos aqui citados son extraidos
del arreglo del paseo Roque Guzman de: Luis Felipe Herrdn Lenes (1919-2002), en el cual se tomd
como acorde objetivo el Gb7 para que, a partir de este, se origine la secuencia. Como estrategia, se
recomienda trabajar de manera retrograda, como se ilustra a continuacion:

/ Acorde objetivo

G F7 Bb7 Eb7 Ab7 Db7 Gb7

Yo o B P TR N o T i W A

Figura 23. Secuencia de Dominantes extendidas fijando un acorde objetivo

Sin embargo, por la relacion existente entre la melodia y la armonia esta version puede arrojar una
segunda propuesta que cambia significativamente el color de la cadencia por medio de la sustitucion
tritonal. Esta técnica consiste en reemplazar el acorde de dominante original por otra que se encuentra
a distancia de cuarta aumentada o quinta disminuida:

72 Universidad de Cérdoba, Facultad de Educacién y Ciencias Humanas



Sina Sax Quartet
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Figura 24. Sustitucion de un acorde de dominante por otra ubicada a una quinta disminuida.
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Figura 25. Sustitucion tritonal aplicada a la secuencia de la Figura 22
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Figura 26. Ejemplo de la utilizacion de la técnica de Dominantes extendidas y sustitucion tritonal. Roque
Guzman (Paseo)

Avances en Educacion y Humanidades Vol. 1, No. 2, julio-diciembre 2016 (57-81) ISSNE 2539-4185 73



Castillo

La linea de bajo es otra técnica utilizada. Consiste en crear una melodia en el bajo, estrechamente
relacionada con la melodia principal, basada en grados conjuntos y con una direccionalidad ascendente
o descendente. Cada sonido de esta linea podra ser considerado como la fundamental (F) tercera (3)
quinta (5) o séptima (7) de un acorde; distinto a lo que sucede en la aproximacion diatonica. En
la linea de bajo pueden aparecer sonidos ajenos a la tonalidad, principalmente, sonidos cromaticos
(Sustitucion tritonal):
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Figura 27. Ejemplo de la utilizacion de la técnica de Linea de bajo en el fragmento de La Lorenza (DRA)

Otra técnica es el patron de estructuras constantes. Este es una secuencia, ascendente o descendente,
en la cual todos los acordes tienen igual cualidad. Su fuerza sonora consiste en el desplazamiento,
ya que lo hace con el sonido del bajo en la fundamental. Estos patrones pueden incluir secuencias
de acordes de XMaj7; X7; Xm7 o X7sus4, lo que implica la utilizacién de sonidos no diaténicos a la
tonalidad y estos, con frecuencia, determinan el uso de acordes no funcionales.
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Al Sax

Baritone Sax

S5 5x

B. 5x.

Figura 28. Ejemplo de la utilizacion del Patron de estructuras constantes en el fragmento de El sapo
(Lambraiio, 1978)
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Otro de los recursos importantes utilizado en la creacion de los arreglos es basar su funcionamiento
en la asignacion de “Roles” a los saxofones. Este término hace referencia al papel que cada uno de los
saxofones juega en un determinado momento de la obra. Con esto se busca variedad y expectativa en
su desarrollo, evitando la fatiga tanto del oyente como del intérprete. Hemos considerado relevante
citar los roles de:
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Melodia en Bloque (Octavas, unisono y voces con igual ritmo),
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Figura 29. Melodia en bloques: unisono, octavas y voces con igual ritmo. Plaza vieja (Castillo, 2009)

Melodia acompanada de tres acompafantes de igual ritmo,
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Figura 30. Melodia con tres acompariiantes con igual ritmo. Los sabores del porro (Porro) Autor: Pablo Florez
Camargo (1926-2011)
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Melodia con tres acompanantes con diferentes ritmos,
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Figura 31. Melodia con tres acompariantes con diferente ritmo. Los sabores del porro
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Melodia a dos voces y dos acompafiamientos ritmicos distintos,
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Figura 32. Melodia a dos voces y dos acompariamientos ritmicos distintos. Ron blanco (Fandango) Autor:
Pedro Salcedo (1910-1998)
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Melodia y tres acompafiantes con ritmo independiente (Mambo),
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Figura 33. Melodia y tres acompanantes con ritmo independiente (Mambo). Tributo a Panagud, Autor: Julio
Castillo (1969)
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I Conclusiones

Si bien es cierto que existen técnicas que apoyan la creacion musical, es innegable que se necesita
de la apropiacion de los elementos particulares que conforman las musicas regionales con las cuales
se pretende trabajar. Este aspecto se podria lograr, preferiblemente, con la inmersién por un periodo
de tiempo prudente en las comunidades de donde son originarias dichas musicas. Alternativamente,
se prende lograr a través del entendimiento de sus ldgicas por medio de referentes audiovisuales
fidedignos.

El proceso creativo esta compuesto por un alto porcentaje de subjetivismo, lo cual implica una
vision muy particular de la manera como el autor encausa su obra. Por consiguiente, el resultado de
este ejercicio musical estard bajo cuestionamientos y criticas de un puiblico que maneja sus propios
parametros estéticos.

Para finalizar, consideramos que con la aplicacion de estos materiales se logra la valoracion y
difusion de la cultura musical regional, por ser este el insumo para la consolidacion de una identidad
nacional y la afirmacion de las bases de un proceso académico basado en las musicas tradicionales.

Il Bibliografia

Felts, R. (2002). Reharmonization techniques. Boston: Berklee press.

Pease, T. (s.f.). Jazz composition: Theory and practice. Boston: Berklee press.

Gates, J. (2015). Arranging for horns. Boston: Berklee press.

Mulholland, J. (2013). The Berklee Book of jazz harmony. Boston: Berklee press.

Pullig, K. (2001). Modern Jazz Voicings: Arranging for Small and Medium Ensembles. Boston:
Berklee press.

DeGreg, P. (1994). jazz Keyboard harmony. New Albany: Jamey Aebersold jazz inc.

Wade, P. (2002). Musica, raza y nacion. Chicago: The University of Chicago press.

Delamont, G. (1976). Modern melodic technique. New York: Kendor music, inc.

Alchourron, R. (2007). Composicion y arreglos de musica popular. Buenos Aires: Melos ediciones
musicales.

Valencia, V. (2004). pitos y tambores,cartilla de iniciacion musical. Bogota: Ministerio de cultura.

Castillo, J. (2016). Nuestra musica uiversal volumen 4. Monteria: Editorial zenu.

Castillo, J. (2010). Nuestra musica universal volumen I. Monteria: Fonde editorial de la Universidad
de Cordoba.

Castillo, J. (2013). Nuestra musica universal volumen 2. Monteria: Editorial Zenu.

Castillo, J. (2015). Nuestra musica universal volumen 3. Monteria: Editorial zeni.

Amador, A. (1997). Cultura del porro. Barcelona: Labor.

Aévalo, J. M. (2004). Revista de estudios extremerios. Obtenido de http:/sgpwe.izt.uam.mx/files/
users/uami/mcheca/GEOPATRIMONIO/LECTURA2E.pdf

Bermudez, L. (1980). [Grabado por L. Bermtdez]. De Lucho Bermudez-50 arios de Musica [LP]. Daro
internacional.

Laguneta-Cordoba, B. 1. (1987). Rio Sint [Grabado por Banda 19 de marzo de Laguneta]. De Rio
Sinu [Vynilo].

Barros, J. B. (1969). La piragua [Grabado por Los Blacks stars]. De La piragua y otros éxitos bailables
[Vinyl]. Colombia.

Sinu, T. d. (1983). La mala palabra [Grabado por Juan Pifna]. De Pifia para todos [ Vinyl].

Lenes, A. (1963). Roberto Ruiz [Grabado por La Sonora Cordobesa]. De Linda Cordobesa [Vinyl].

Garcia, E. (1961). San Carlos [Grabado por La Sonora Cordobesa]. De Gaita del 61 [Vinyl]. Discos

80  Universidad de Cérdoba, Facultad de Educacion y Ciencias Humanas



Sina Sax Quartet

Fuentes.

Salcedo, R. D. (1969). Fiesta en corraleja [Grabado por Alfredo Gutierrez y los Caporales del
Magdalena]. De El disco del ario.

Vernia, A. (06 de 2014). Repositori Universitat Jaume I. Obtenido de http://hdl.handle.net/10234/153011

Herran, L. F. (1989). Roque Guzman [Grabado por Lizandro Meza y su conjunto]. De Lisandro
Mezcladito volumen 3 [Vinyl].

Castillo, J. (2006). Sina sax quartet [Grabado por Sint sax quartet]. [CD]. De Julio Castillo y Sinu sax
quartet [CD].

Castillo, J. (2008). Plaza vieja [Grabado por Sinu sax quartet]. De Tradicion [CD].

Lambratio, G. (1978). El sapo [Grabado por Pacho Galdn y su Orquesta]. De Pacho Galan Congo de
oro 1977 [Vinyl].

Camargo, P. F. (2003). Los sabores del Porro [Grabado por T. . Momposina]. De Evolucion: 20 Anos
De Toté La Momposina (Antologia 1983-2003) [CD].

Oviedo, J. M. (1960). Tres punta [Grabado por La Sonora Cienaguera]. De La Sonora Cienaguera
[Vinyl].

DRA (1999). La Lorenza [Grabado por Juancho Torres y su Orquesta]. De Y el Verbo se hizo Porro
[CD].

Salcedo, P. (1999). Ron Blanco [Grabado por Juancho Torres y su Orquesta]. De Y el Verbo se hizo
Porro [CD].

Florez, P. (1994). Los sabores del porro [Grabado por Juancho torres y su orquesta]. De Los sabores
del porro y algo mas [CD].

Avances en Educacién y Humanidades Vol. 1, No. 2, julio-diciembre 2016 (57-81) ISSNE 2539-4185 81



